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Un petit tomb pel bosc de la cultura artística del segle XVI a Catalunya, 
encara tan mal conegut, pot sorprendre'ns amb la presencia dX'arbres", 
com el cas d'un pintor-poeta, que en contextos tan profundament 
artesanalitzats com el nostre esdevenen singulars i estranys -sinó xocants. 
En aquest sentit, se sol comptar amb Pere Serafí, 10 Grec (71 567), d'enga 
que Sanpere i Miquel, fa exactament un segle, comenga a esbossar-ne el 
perfil en el doble vessant de poeta i de pintor.' És veritat que aquell 
primer perfil pecava de romantic i desaforat, pero la contribució d'estudis 
successius l'ha redimensionat drasticament, tot precisant amb materials 
ben documentats la trajectoria del personatge, i avui la figura 
d"'excepció" de Serafí, alhora que el seu encaix real en la cultura 
cinccentista del país, poden apareixer amb una notable i més pro- 
porcionada defini~io.~ En canvi, d'altres casos analegs han restat en la 
penombra, o en la mera opacitat, com el de Benet Sanxes Galindo. Ens en 

I Salvador Sanpere i Miquel, ((Páginas de mi inédita Historia de 10s pueblos de la 
Corona de Aragón. Pedro el Greco)), Boletin de la Real Academia de Buenas Letras 
de Barcelona, 1 (1901), pp. 157-181. 

Per al vessant de poeta, vegeu els estudis de Josep Romeu Figueras, Poesia en el 
context cultural del segle ~n al XVIII, vol. I ,  Barcelona, 1991 (ara també Id., Pere 
Serafi, Poesies catalanes, Barcelona, 2001). Per al vessant de pintor, vegeu el balanq 
biografic recent de Joan Bosch Ballbona, ((Pere Serafí)), dins Joan Bosch-Joaquim 
Garriga, eds., De Flandes a Ztalia. El canvi de model en la pintura catalana del segle 
XVI: el bisbat de Girona, cataleg de l'exposició, Museu d'Art de Girona, Girona, 
1998, pp. 227-229 (amb la bibliografia anterior), i el seu estudi dels retaules de Lloret 
i d'Arenys de Munt, pp. 11 1-121. Cf. també la nota de Santi Torras Tilló, ((El retaule 
de santa Barbara de Castellar del Vallks i la qüestió de la formació artística de Pere 
Serafi)), Butlletí del Museu Nacional d'Art de Catalunya, 4 (2000 [2001]), pp. 181- 
189. 
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consta tan poca cosa, i tan problematica i dispersa, que, en les 
explicacions sobre el període, tothom ha preferit prescindir-ne, en 
comptes d'explorar-la: com si la seva obra no hagués existit per la simple 
raó que la desconeixíem. 

L'oblit de Galindo no és a'illat, ni casual. Caldria només que 
dediquéssim un cop d7ull a les histories de la pintura i de les arts o de la 
cultura del segle XVI publicades al país, que des de mitjan segle XX fins 
avui ja comencen a fer pila, per adonar-nos de la irrisoria base de fets 
 existent^'^ que en fonamenta el fil narratiu i la mateixa interpretació. La 
qual, subjacent o proclamada amb contundencia, sol prendre partit 
d'antuvi, massa sovint i en massa escrits, per la vetusta metafora 
historiografica de la "Decadencia", sense haver-se amo'inat a comprovar 
si servia adequadament la reconstrucció dels fets del període narrat. La 
metafora, o etiqueta historiografica, ha acabat, presa en sentit literal, com 
una descripció efectiva de la realitat historica: com si la societat en 
qüestió hagués enfilat un període d'inactivitat, com si hivernés o 
s'esllanguís en tots els aspectes durant unes quantes centúries. Aleshores, 
la nostra llacuna informativa s'explica en la mera "no existencia" de fets, 
en una mena de llacuna de la mateixa realitat social: a causa de la situació 
general "decadent", no hi havia cap producció artística o cultural 
susceptible de la nostra atenció. Podíem estalviar-nos la feinada de la 
recerca, perque no hi havia res per trobar. Més i tot que una metafora, la 
"decadencia" esdevé un eslogan, i de passada una coartada! Potser hauria 
convingut, d'entrada, explorar amb més energia i condícia els fets de cada 
moment, i, a poc a poc, reconstruir-ne pacientment el teixit general -el 
que fos en realitat: tampoc no es tracta, ara, d'esperar meravelles!-, abans 
de dedicar-nos a repetir proclames interpretatives que només engreixen i 
perpetuen topics. Perque els fets historics reals que tenen significació, per 
a la historia de l'art i de la cultura del Cinccents a Catalunya, potser són 
molt més variats i complexos, a més de copiosos, d'allo que solem 
considerar quan ens aventurem a confegir-ne una narració global. I potser 
convindria replantejar més matisadament les explicacions, tan simples i 
clares, amb que sovint hem enllestit el panorama artístic del període 
encara etiquetat "de la Decadencia", fonamentat sobretot, com és notori, 
en la precarietat informativa. 

Per comengar, doncs, seria enraonat tenir en compte un nombre molt 
més ampli de fets. En aquesta línia, ara voldríem presentar un altre "cas 
estrany" de pintor-poeta, el de Benet Sanxes Galindo: una segona 
"excepció" -segona, per ara- d'artesa amb una certa cultura literaris que 



s'incorpora a la societat catalana del Cinccents, un segon rebrot de poeta 
-be que, aquest, nomes en castella- que s'empelta en l'horitzó arte- 
sanalitzat de la nostra pintura del període renaixentista. En realitat, aquí 
ens limitarem a encetar la presentació de Galindo i, encara, remarcarem 
sobretot el seu perfil de pintor, perque el balang que de moment ens hem 
proposat de compondre no podria atknyer com convé la seva activitat 
poetica. Esperem que aviat, en un termini no gaire llunya, algú altre amb 
mes ma i condicions que nosaltres per a la historia literaria trobara 
l'ocasió d'explorar la poesia de Galindo -la publicada, per6 també la 
inedita que ens consta que aquest algú ha trobat sepultada en un arxiu- i 
de fer coneixer els resultats del seu estudi al públic interessat, en general, 
i a la soferta companyia dels lletraferits, en particular. 

Qualificavem Benet Sanxes Galindo de pintor-poeta "empeltat" a 
Catalunya no nomes en sentit metaforic, sinó perque era realment 
d'origen foraster, com ja suggereixen els cognoms del personatge. Les 
seves propies paraules, recollides en un document notarial de 1563, 
l'identifiquen com un ((pintor natural del regne de Portugal i per al 
present habitant en la present ciutat de bar cel ona^.^ Hauríem d'afegir 
que, al frontispici del seu llibre, publicat el 1576 a la impremta 
barcelonina de Samsó Arbús, també es designa ((Benito Sanchez Galindo 
pintor estremeño, y ciudadano de Barcelona)), pero la indicació 
d'ctestremeño)) no es pas contradictoria amb la de ((natural del regne de 
Portugal)). Nomes ho seria si, per mera i no del tot distreta pressuposició, 
interpretéssim ((estremefio)) pel gentilici de la regió espanyola dYExtre- 
madura, sense considerar que no són menys "estremeño~'~ els oriünds de 
la regió o província de l'oest de Portugal anomenada "Estremadura", que 
precisament inclou la capital del país, L i ~ b o a . ~  

Cf. Josep M. Madurell, Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores de retablos, 
separata dels Anales y Boletin de 10s Museos de Arte de Barcelona, 1944, pp. 210- 
211, n. 35. 

Des del segle XVI, 1"'Estremadura" portuguesa s'ideritifica de fet amb la regió de 
Lisboa, que comprbn, de nord a sud, els nuclis urbans des de Leiria fins a Setúbal. La 
publicació de Joan Francesc Rafols Fontanals, ed., Diccionari0 biográ$co de artistas 
en Catalufia desde la época romana hasta nuestros dius, vol. III, Barcelona, 1954, p. 
26, S.V. ttsanchez Galindo, Benito)), diu que el pintor és trde origen castellano)), pero 
ignorem el fonament d'aquesta afirmació; i com que el text de la veu no esmenta 
l'obra poktica del pintor -el lloc on es fa constar "estremefio"-, tampoc no podem 
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La primera noticia5 emergida fins avui de la preskncia de Benet 
Sanxes Galindo a Catalunya porta la data del 31 d'agost de 1563 i 
correspon al contracte per la pintura del retaule major de Sant Benet de 
Bages, acordat a Barcelona amb l'abat del monestir Pere Frig01a.~ És en 
aquest document on el pintor es declara ((natural del regne de Portugal)). 
Les capitulacions del contracte fixen els termes generals del treball de 
Galindo i per aixo sabem que, a més de la pintura de pinzell, és a dir de 
les taules amb episodis figuratius, també s'hauria d'ocupar de la 
dauradura del retaule: ((Primerament 10 dit mestre Benito Sanxes promet 
que ell pintara y daurara y acabara a ses propies despeses 10 dit retaule al 
oli de nous, de bones colors fines, del peu de dit retaule fins al cap de dalt 
de dit retaule, 90 és les histories y figures que 10 dit Rnt. senyor Abat li 

sospitar en una simple confusió de "estremeño" per "extremeño" i després "cas- 
tellano". 

Segons Rafols, Diccionario ..., ob. cit. a la nota 4, p. 26, Benet Sanxes Galindo cten 
1562 pinto la bandera del Cabildo de la Seo vicensel), i aixo, si es pogués comprovar, 
faria avanqar un any la primera noticia de la predncia del pintor a ~ a t a l u n ~ a ,  perb 
tampoc en aquest cas no hem sabut trobar la font del Diccionario. D'altra banda, 
tenim constancia que una obra idkntica, la pintura de la bandera de tafeta carmesí de 
la catedral de Vic, l'havia realitzat un altre pintor deu anys abans. En efecte, Josep 
Gudiol Cunill, Nocions d'Arqueologia Sagrada Catalana, vol. 11, Vic, 1933, p. 712, 
assenyala que Joan de Borgonya I1 contracta la pintura de la bandera del Capítol de la 
Seu de Vic el 20 de marq de 1552, un episodi ara conegut amb considerable detall 
gracies a la documentació publicada per Miquel Mirambell, El taller dels Gascó i la 
pintura de la primera meitat del segle x v ~  a Vic, tesi de doctorat, Universitat de 
Barcelona, 1996 (edició en microfitxa: Barcelona, 1997), pp. 13 1-133, docs. 74 i 75. 

Cf. Madurell, Pedro Nunyes ..., ob. cit. a la nota 3, pp. 210-211, n. 35; Íd., ctLos 
maestros de la escultura renaciente en Cataluña)),,Anales y Boletin de 10s Museos de 
Arte de Barcelona, 111, 1 (1945), p. 22, n. 43; Id., ((Notes d'art monacal antic,, I 
Col.loqui d'historia del monaquisme catala, vol. I ,  Santes Creus, 1967, p. 162, n. 19 
(amb transcripció de parts essencials del contracte). L'abadiat de Pere Frigola remunta 
en diversos aspectes i amb un impuls notable el monestir de Sant Benet de Bages - 
pertanyent a la Congregació Claustral i a partir d'un cert moment a la de Valladolid-, 
després de llargs períodes d'atonia i de problemes acumulats. Reorganitza l'economia 
del cenobi i va actualitzar-ne les propietats, va emprendre obres arquitectoniques 
d'una certa volada c o m  la constmcció del claustre alt-, renova o dignifica el 
mobiliari litúrgic de l'església, etc. La iniciativa del nou retaule major contractat per 
Galindo el 1563 s'ha de situar en aquest context de la dinamització del cenobi 
promoguda per l'abat Frigola. Pocs decennis més tard, el 1594, el monestir de Sant 
Benet de Bages seria annexionat al de Montserrat i, amb l'annexió, encetaria una nova 
etapa de transformacions, ara determinades des de Montserrat. Així, canvia 
l'específica dedicació de Sant Benet de Bages -es convertí en Co1,legi d'Arts per a la 
formació dels monjos joves, i més tard en residencia de monjos grans- i el mateix 
complex arquitectbnic del monestir resulti considerablement remodelat i engrandit. 



designara)). Com que el text no precisa el nombre de taules que havia de 
pintar, ni descriu el seu contingut iconografic, perque remet a les 
indicacions verbals que l'abat li donaria a part, desconeixem l'aspecte 
més interessant de la feina pictorica contractada. 

En canvi, sabem que l'estructura arquitectonica del moble seguia 
models renaixentistes, perque el document detalla amb llenguatge 
inequívoc els elements que el pintor es comprometia a daurar: ((tots 10s 
pilars, cornises, bases, capitells y pilastres, y tot 10 que passa de mollura. 
Ítem 10s resplans del sagrari y 10s resplans dels pilars se face de 
brutesques [=grotescos] gravats sobre 10 or. Ítem que 10s frisos de les 
cornises se obren al romano)). La intervenció de Galindo també 
comprenia decoracions murals en grisalla: ((entorn del retaule en la paret 
sien pintats uns penjants de blanch y negre de quatre en cinc palms com 
convindra)). 

Per tota la pintura del retaule, el pintor i 17abat van convenir el preu de 
tres-centes lliures barcelonines, pagadores a terqos -en tres terminis: al 
principi, a la meitat i al final de la feina-, amb el benentes que, 
((encontinent que la dita pintura sera comenqada, 10 dit mestre Benito 
Sanxes no pugue comenqar altra obra ni pintura que la dita obra y pintura 
no sie finida y acabada de tot 10 que aura mester)). A més de presentar 
fiances a l'abat per les pagues primera i segona, el pintor no cobraria la 
tercera fins que no quedés conclosa a satisfacció l'obra del retaule, amb la 
preceptiva visura o judici dels experts elegits per les dues parts 
contractants. Les condicions econbmiques, per tant, són més aviat dures 
per al pintor, com era habitual en el mercat artístic catala de l'epoca, pero 
convé remarcar que també era elevada la quantitat de tres-centes lliures 
estipulada per a l'obra. Es tractava, doncs, d'un retaule relativament 
important -el retaule major d'una abadia benedictina d'un cert relleu, 
aleshores en una dinamica etapa de reformes- i més aviat solpren de 
trobar-10 adjudicat a un pintor arribat de nou i quasi desconegut en els 
circuits de l'ofici, com sembla que aleshores era Galindo. Futures 
recerques documentals podrien registrar uns anys abans la seva presencia 
i activitat a Catalunya, pero les dades actuals susciten la impressió que 
Galindo obtingué de seguida un contracte de pintura rellevant com el de 
Sant Benet de Bages, o sigui que es guanya la confianqa de l'emprenedor 
abat Pere Frigola, gracies al suplement d'alguna recomanació directa. La 
hipotesi més espontania, perqui: enllaqa amb activitats pictoriques 
successives, conduiria a les coneixences o als contactes estrets i previs de 
Galindo amb membres de l'orde benedictí. 
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El retaule cinccentista de Sant Benet de Bages no s'ha conservat i la 
informació que ara ens en consta és massa migrada, per fer-nos alguna 
idea consistent d'aquest primer treball de Galindo. Sabem del cert que va 
realitzar-10, perque s'ha localitzat una apoca de pagament signada pel 
mateix pintor el 21 de desembre de 1566, on declara haver cobrat quinze 
lliures a compte de la seva pintura al retaule.' L'apoca no es pot 
identificar amb un dels terminis assenyalats al contracte, que preveia tres 
pagues de cent lliures, i per tant no podem deduir-ne gaire cosa sobre 
l'estat de la feina en aquesta data, sinó només que havia tirat endavant. 
També sabem del cert que l'estructura retaulística general que acollia les 
pintures i que calia daurar estava dissenyada segons models 
renaixentistes, pels termes explícits del contracte de 1563 i, a més, pel 
detall recollit a l'apoca de 1566 que l'avalista o fiador de Galindo era 
l'escultor Marti Díez de Liatzasolo. La presencia de l'escultor, l'activitat 
del qual en les arts catalanes del segle XVI és prou coneguda,' suggereix 
no tan sols que l'arquitectura del retaule va rebre un disseny "rom$', sinó 
que, com ja hipotitzava J.M. Madurell amb versemblanga, l'autor de la 
part escultorica del retaule de Sant Benet de Bages -de la talla de 
l'estructura ornamental i de les imatges- hauria estat el mateix 
Liatzasolo. 

Fos com fos exactament el retaule de Benet Sanxes Galindo, o de 
Liatzasolo-Galindo, l'obra tingué una vida molt curta per culpa d'un 
lamentable accident. El 7 de gener de 1633, a migdia, es declara un 
incendi a l'altar major de l'església de Sant Benet de Bages, que contenia 
l'urna-reliquiari de sant Valentí, objecte d'una dilatada devoció popular. 
El foc va fondre l'urna de l'altar i va malmetre el retaule, malgrat que 
potser no va destruir-10 del tot.9 A proposit de l'abast de la destrucció, 

Cf. Madurell, Pedro Nunyes ..., ob. cit. a la nota 3, p. 216, n. 54; Íd., ~ L o s  
maestros ... )), ob. cit. a la nota 6, pp. 21-22, nn. 43-44; Íd., ((Notes ... )), ob. cit. a la nota 
6, p. 162, n. 20. 
s Vegeu-ne ara una compilació de les informacions disponibles a Joan Yeguas Gassó, 
((Sobre l'escultor Martí Diez de Liatzasolo (circa 1500-1583)~, Locus Amoenus, 5 
(2000-2001), pp. 179-194. 

Un fragment d'estructura retaulistica d'aspecte cinccentista que consisteix en 
pedestal, dues columnes estriades d'ordre compost i un entaulament amb fris de 
querubins, es conserva -adaptat a emmarcament d'un mirall- en una de les estances 
de Sant Benet de Bages transformades en residkncia particular. Pero si, com sembla, 
el fragment procedís del monestir, és probable que hagués format part del retaule de 
proporcions menors dedicat a sant Pere i que el 1904 encara existia al creuer 
meridional de l'esglesia (cf. Gaieta Barraquer Roviralta, Las Casas de Religiosos en 



silenciada en l'informe dels visitadors del monestir el 1635, F. Español ha 
conjecturat que el retaule hauria resultat poc afectat, fins al punt que 
algunes o totes les pintures de Galindo pogueren haver escapat de 
l'incendi i ser reutilitzades.1° D'entrada, potser una taula seva, que 
representava Sant Valentí amb mitra episcopal, s'hauria adaptat vers 
1637 en la nova instal.laci6 de les relíquies de sant Valenti a la cripta, 
com es podria desprendre del testimoni de Francisco de Zamora addu'it 
per F. Español: ((En una capilla bajo el altar mayor esta el cuerpo de San 
Valentín, el que se halla pintado con mitra en una pintura que había en el 
altar antiguo, con 10 que se pretende probar haber sido obispo)).:' Segons 
aquesta lectura, les altres composicions de Galindo -ignorem quantes en 
pinta- potser també s'haurien reaprofitat en alguns dels sis grans 
compartiments de pintura del nou retaule major empres a continuaci~.'~ 

Perque, tanmateix s a l  subratllar-ho-, el flamant retaule de 1563166, o 
al10 que en quedava després de l'incendi, es va haver de substituir per un 
altre, constru'it de nova planta, que el 22 de gener de 1643 van contractar 
els escultors manresans Joan Grau i Josep Generes pel preu de set-centes 
lliures, com ha documentat J. Bosch.I3 La substanciosa despesa que el 
monestir -aleshores ja annexat a Montserrat- es disposava a afiontar 
novament a causa del retaule major queda ben justificada i s'explica més 
bé si entenem que el foc havia deixat inservible el retaule de Liatzasolo- 
Galindo, bé que potser no el convertís literalment en cendres, que no pas 
si admetem l'argument de F. Español que la substitució de 1643 responia, 
simplement, a canvis en la sensibilitat estetica general.I4 L'evolució dels 

Cataluña durante el primer tercio del siglo m, vol. I ,  Barcelona, 1906, p. 169) -la 
imatge del sant titular, que també sembla obra del segle x v ~ ,  es conserva dintre la seva 
fornícula en una altra estanqa de la casa-, de manera que l'eventual conjectura que fos 
una relíquia sobreviscuda del retaule major atribui'ble a Liatzasolo tindria poca 
versemblanqa. D'altra banda, no se sap si persisteix encara alguna cosa de les 
decoracions murals en grisalla que Galindo es comprometé a pintar al voltant del 
retaule, les quals, en tot cas, es trobarien soterrades per les capes de pintura de les 
successives decoracions de l'absis. 
'O Cf. Francesca Español, Sant Benet de Bages, Manresa, 1995, pp. 91-92 i 100-101. 
I '  Francisco de Zamora, Diario de 10s viajes hechos en Cataluña, edició de Ramon 
Boixareu, Barcelona, 1973, p. 106. 
l2 Cf. Español, Sant Benet ..., ob. cit. a la nota 10, p. 101. 
l3 Cf. Joan Bosch Ballbona, Els tallers d'escultura al Bages del segle XVII, Manresa, 
1990, pp. 53-54 i 185-187. 
14 trEl retaule [de 16431, contra el que s'ha dit, no va preveure's per tal de substituir el 
del segle x v ~ ,  que segons es defensa s'havia cremat en l'incendi de l'altar major l'any 
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models "renaixentistes" de retaule entre 1563 i 1643 no fou tan 
significativa com per explicar l'esfor~ economic de la nova empresa 
retaulística per la sola raó dels canvis de gust, els quals, en qualsevol cas, 
si tant afinaven, no s'haurien limitat a l'obra d'escultura de Liatzasolo, 
sinó que també haurien comprks les pintures de Galindo. 

Potser l'incendi de 1633 no va cremar totes les taules del retaule 
cinccentista, pero és segur que no van ser instal.lades en l'obra de Joan 
Grau i Josep Generes. Aquest retaule de 1643 va sobreviure als diversos 
estralls soferts pel patrimoni artístic del país, incloses la guerra del 
frances i la desamortització de 1835, i fins als inicis del segle xx va 
presidir l'església monastica de Sant Benet de Bages, ja en mans privades 
per venda de l'Estat, pero encara dedicada al culte. El seu aspecte és 
conegut amb relativa exactitud per una fotografia del Museu Comarcal de 
Manresa datable el 1904 i per descripcions antigues com la de G. 
Barraquer Roviralta." Successivament, el retaule desapareixeria com a 
tal, arran de la nova etapa de transformacions que van afectar el conjunt 
del monestir, les quals, tanmateix, també van estalviar-li una niina 
previsible i completa. El 1907 la propietat del complex d'edificis de Sant 
Benet de Bages passa a una accionista d'una fabrica ve'ina, a la senyora 
Elisa Carbó i Ferrer, la qual decidí convertir-10 en segona residencia 
familiar -divisible en tres vivendes, per a cadascun dels seus tres fills: 
Montserrat, Elisa i Ramon Casas i Carbó; aquest darrer és el conegut 
pintor "modernista" i va confiar-ne l'adaptació a l'arquitecte Josep Puig 
i Cadafalch. La intervenció interessava sobretot els espais bastits o 
remodelats en epoca moderna i habitats pels monjos fins el 1835, pero 
també implica l'església -sostreta al culte des del canvi de propietat-, el 
claustre i altres sectors més emblematics i de major antiguitat del cenobi, 
que Puig i Cadafalch neteja i parcialment restaura en clau d'"esti1 
romanic". La restauració de l'església s'interrompé a penes iniciada, bé 
que algunes operacions es van culminar, per exemple el desmantellament 
de l'interior de l'edifici. Com que estava previst de repicar els murs 
enguixats de l'església abacial, per tal de fer-ne emergir més netament el 
caracter "romanic" i cancel.lar la seva historia posterior, calia des- 
prendre'n previament tot el mobiliari que s'hi adossava. 

1633. Simplement, era un projecte que devia obeir al canvi de sensibilitat dels nous 
temps)) (Español, Sant Benet ..., ob. cit. a la nota 10, p. 100). 

Cf. Barraquer, Las Casas ..., ob. cit. a la nota 9, p. 168. Barraquer visita Sant Benet 
de Bages el 27 de desembre de 1893 i 1'1 1 de maig de 1904. 
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Per aixo, malgrat que la restauració no tirés endavant, el retaule major 
"barroc" fou desmuntat d'entrada, com també tots els altres del creuer i la 
cripta, conjuntament amb els altars, el cor monastic i la resta d'elements 
transportables encara emplaqats a l'església -1'actual aspecte devastat del 
seu interior prové d'aquesta "neteja" dels mobles i retaules. Van acabar 
fragmentats, pero no es van dispersar, sinó només distribuir per les 
residencies privades dels Casas-Carbó que ocupaven els extensos espais 
rehabilitats del monestir. La imatgeria i les pintures es van aplicar a la 
decoració de corredors i estances, i els escons del cor i l'arquitectura dels 
retaules es van reconvertir en esplendids mobles de "qualité". El mateix 
arquitecte Puig i Cadafalch dissenya, amb les talles desmembrades del 
retaule major obrat per Joan Grau i Josep Generes el 1634, un enginyós i 
exquisit mobiliari per a les cambres de les dues senyoretes de la casa, que 
els seus descendents han preservat fins avui.I6 Potser els llits, tauletes, 
seients, tocadors o calaixeres compostos per Puig i Cadafalch amb retalls 
del retaule no eren "romanics", pero cal reconeixer que quedaven 
perfectament elegants, com corresponia a la cultura selecta i avanqada de 
l'arquitecte i dels seus clients. De tota manera, els elements del retaule de 
1634 s'han conservat en una proporció molt alta, ni que sigui redu'its a 
aquesta nova funcionalitat i formes diguem-ne domestiques, que ara es 
manifesten xocants i un punt xarones. Igualment, s'han conservat la resta 
d'obres mobles de l'església i del monestir que també havien sobreviscut 
fins a l'adquisició de 1907. 

Ara bé, podem estar segurs que, entre aquest complex de materials 
propietat dels Casas-Carbó i dels seus descendents, els quals van 
augmentar-10 encara amb mobles, pintures i altres objectes de molt 
diversa procedencia, no s'hi ha preservat cap pintura provinent de l'antic 
retaule cinccentista de Galindo. La comprovació directa ha esdevingut 
finalment possible, perque una institució bancaria de Manresa ha adquirit 
als seus propietaris el conjunt monastic de Sant Benet de Bages, amb tots 
els mobles i materials que hi tenien acumulats fins avui, i ara, amb el 
canvi de propietat, també han canviat les condicions d'accés a les arees 
abans reservades de manera estricta a residencia privada." Ignorem a 

l 6  Montserrat, la filla gran del matrimoni Casas-Carbó, es casa amb el marques de 
Villamizar, de Salamanca, i els seus descendents són Rocamora. Els descendents de la 
filla petita, Elisa, a qui el seu germa Ramon -el pintor, mort sense descendencia- 
llega la tercera part de la casa que li corresponia, són Codina. 
l 7  En efecte, la recent adquisició per part de Caixa Manresa del conjunt monastic de 
Sant Benet de Bages, amb totes les restes del seu patrimoni moble que els propietaris 

I 



BENET SANXES GALINDO, PINTOR I POETA DEL SEGLE XVI A CATALUMA 78 

quines taules "conegudes" al.ludia en concret J. Ainaud quan escrivi que 
((les úniques pintures conegudes [de Benet Sanxes Galindo] semblen 
ésser les taules de l'altar major de Sant Benet de Bages, contractat el 
1563)),'s pero certament no va coneixer-les en aquesta col.lecciÓ Casas- 
Carbó -llevat del cas que, entre la publicació de l'escrit d'Ainaud i el 
canvi de propietat recent, les pintures en qüestió s'haguessin extraviat. El 
((semblen ésser)) de J. Ainaud més aviat legitima la sospita que el seu 
coneixement de les taules tenia l'origen en noticies orals i basades en 
alguna confusió. 

I de tota manera, s'ha de descartar definitivament que fossin taules de 
Galindo les pintures del retaule de 1643 -al qual podrien haver estat 
readaptades, segons la conjectura de F. Espafiol-, perque ara sabem del 
cert que l'obra contractada per Joan Grau i Josep Generes integrava sis 
teles, i no pas taules, d'un pintor siscentista -un pintor de moment 
anbnim, coetani de la fabrica del retaule o bé de la seva dauradura. 
Deixant de banda que G. Barraquer, quan descrivia el conjunt encara en 
el seu lloc el 1904, ja designés les pintures amb el terme de "lienzos", 
l'exposició d'elements del retaule major de Sant Benet oberta fa poc a 
Manresa -del desembre del 2000 al gener del 2001- ha servit l'evidkncia 
que les pintures eren efectivament teles, obra d'un pintor de mitjan del 
segle XVII o de la segona meitat. Així, doncs, ja no queda cap incognita, 
ni escrúpol de dubte, a proposit de la perdua de totes les taules pintades el 
1563 per al retaule major de Sant Benet de Bages cremat el 1633. Si 
alguna va sobreviure a l'incendi, no ha sobreviscut fins avui: al monestir 
no en queda cap vestigi. Mentrestant, haurem de formar-nos una idea de 
l'estil pictoric personal de Benet Sanxes Galindo a partir d'altres obres 
seves. 

Perque, cal manifestar-ho d'entrada, s'ha conservat un cert nombre de 
pintures que li són atribulbles, algunes amb suport documental i amb tota 

actuals encara hi allotjaven -incrementat pel que van acumular-hi els Rocamora i 
Codina, hereus directes dels Casas-Carbó-, ha implicat un canvi radical en les 
condicions de conservació i d'accessibilitat pública del monument. La institució 
Fundació Caixa Manresa, propietiiria de Sant Benet de Bages des del setembre del 
2000, n'ha empres una ambiciosa restauració general, que haura de culminar amb la 
seva transformació en centre cultural, museu i centre d'estudis. Una petita mostra 
d'elements escultorics i de pintures del retaule major de 1643, exposats a Manresa del 
15 de desembre del 2000 al 22 de gener del 2001 (((Descobrir Sant Benet de Bages. El 
Retaule Major))), va fer coneixer públicament les línies generals del projecte. 
18 Joan Ainaud de Lasarte, ((La pintura dels segles xv i XVIID, dins L 'art catala, vol. 11, 
Barcelona, 1958, p. 83. 



seguretat, i d'altres amb un nivell raonable de probabilitat, com es veura. 
Potser cap d'aquestes obres no responia a un encarrec rellevant i exigent 
que fos equiparable al del retaule major de Sant Benet de Bages -si més 
no, pel prestigi del lloc i per la consistencia de la suma compromesa-, 
pero permeten caracteritzar amb prou solidesa els criteris i habilitats 
artesanes del pintor. 

La primera pintura que li coneixem del cert, també documentada per 
J.M. Madurell, va concertar-la el 18 de novembre de 1569, sis anys 
després del contracte de Sant Benet de Bages i per a una ciutat molt 
proxima al monestir. Es tractava d'un petit retaule dedicat a sant Ponq, 
que va capitular amb Joan Verdala, representant de la confraria del Sant 
Esperit, sant Marc i sant Ponq de Manresa, per instal.lar a l'altar dedicat a 
aquest sant en l'esglesiola de Sant Marc, extramurs de la ciutat. Pel redu'it 
preu global de deu lliures barcelonines, Galindo es comprometia a daurar 
la fusteria del retaule i a pintar-ne les taules de pinzell -ho faria al seu 
taller de Barcelona, sense desplaqar-se a Manresa. El document contrac- 
tual desglossa bé els temes per figurar a cada taula: als tres compar- 
timents de la predel.la una Pietat, flanquejada per santa Barbara i santa 
Agnks; a la taula principal sant Ponq, flanquejat en els sectors alts per 
sant Maurici i sant Fructuós, i en els sectors baixos per una escena del 
martiri d'aquests dos sants; i el frontispici, si hi havia prou espai, tindria 
una representació del Pare Etern. Com a fiador de Galindo, consta 
novament l'escultor Marti Diez de Liatzasolo, potser també l'autor de la 
senzilla estructura arquitectonica del retaulet.19 

Les dades del contracte es corresponen quasi exactament amb les d'un 
retaulet dedicat a sant Ponq [Fig. 11, de 167 x 157 cm, que es conserva a 
la Seu de Manresa, on va ingressar a principis del segle XX procedent de 
l'església de Sant Marc -avui és instal.lat al Museu Historic de la Seu. La 
coincidencia de les capitulacions de 1569 amb la pintura conservada és 
quasi literal, llevat que el tema de dues taules fou alterat i que l'obra ha 
perdut el seu coronament -hi manca el frontó o "frontispici" que, segons 
el contracte, duia la figura de "Déu Pare". La taula central de la predelela 
té una Pietat amb angels [Fig. 41, i les laterals els bustos de Santa 
Barbara i Santa Agngs [Fig. 51 (26,5 x 39,5 cm cada pintura), amb els 

l 9  cf. Madurell, Pedro Nunyes ..., ob. cit. a la nota 3, p. 216, n. 53 (amb transcripció de 
les parts essencials del contracte); Id., ccLos maestros ... )), ob. cit. a la nota 6, p. 22, nn. 
43-44. A proposit de l'autor de la fusteria del petit retaule, convé remarcar que 
l'eventual atribució a Marti Díez de Liatzasolo és versemblant, pero respon a una 
mera conjectura. 
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atributs de la torreta i de l'anyell. Una representació de Sant Ponc [Fig. 21 
ocupa la taula central de l'andana o cos del retaule (1 14 x 40 cm), i les de 
Sant Maurici i de Sant Fructuos les dues laterals superiors (de 54,5 x 39 
cm). No sera balder recordar que els sants martirs Fructuós -o Fruitós-, 
Maurici i Agnes són objecte d'un culte especial a la Seu de Manresa, a la 
cripta de la qual se'n veneren les relíquies o "Cossos Sants", i que són 
també els patrons seculars de la ciutat. Les taules inferiors de la mateixa 
andana (de 53,5 x 39 cm cada pintura), que el contracte, amb bona logica, 
dedicava als martiris de sant Maurici i de sant Fructuos figurats a les 
taules del damunt, en la pintura definitiva van rebre la representació del 
martiri de dos altres sants, tots dos bisbes [Fig. 3].20 

20 Ignorem el motiu d'aquesta substitució i, d'altra banda, no hem pogut identificar els 
dos bisbes, pero és segur que les taules no representen el martiri de sant Maurici ni, 
probablement, tampoc el de sant Fructuós, com en canvi estava previst. El bisbe de 
Tarragona sant Fructuós morí en la foguera acompanyat pels seus diaques Auguri i 
Eulogi -d7acord amb una tradició martirial que, en aquest cas, compta amb fonts 
literaries molt antigues i prestigioses-, pero en canvi, al retaule apareix sense els dos 
companys i agenollat prop d'una caldera d'oli bullent, o de metall fos, mentre un 
botxí se li acosta amb un cullerot per abocar-li'n. Encara desconcerta més la 
representació de l'altra taula, que segons el contracte de 1569 havia de figurar el 
martiri de sant Maurici: un soldat roma de províncies d e  la legió de Tebaida, a 
Egipte- que es nega a sacrificar als ídols abans d'entrar en batalla contra els gals i que 
per aquesta causa fou decapitat, conjuntament amb una gran multitud de companys 
legionaris. Al retaule, en canvi, l'escena representa amb tota evidencia un jove bisbe 
agenollat sobre una petita foguera. Per tant, els dos episodis de martiri de les taules 
laterals inferiors no sembla que de cap manera es puguin relacionar amb els 
personatges figurats damunt seu -els patrons de Manresa sant Fructuós i sant 
Maurici-, com dictava la capitulació de 1569, sinó amb uns altres de diferents: amb 
dos sants bisbes de moment no identificats, un dels quals té l'aspecte de més jove que 
l'altre. Si aquest aspecte fos casual o decidíssim negligir-10, la semblanqa de les capes 
pluvials i de les mitres dels dos bisbes martiritzats podria suggerir la representació 
d'un únic personatge en dos episodis de martiri diferents. La hipbtesi no es pot 
descartar del tot, pero en el cas que representés un únic sant bisbe, aleshores aquest no 
seria identificable amb el sant Ponq de la taula principal, malgrat la practica identitat 
de la mitra i la capa pluvial que també manifesta -cal recordar que els martiris de sant 
Ponq fixats en la tradició hagiografica són els de l'eculi, la parella d'óssos i finalment 
la decapitacib, ni tampoc amb l'evangelista i bisbe d'Alexandria sant Marc, el titular 
de l'església a la qual anava destinat el retaule. Amb el mateix objectiu d'entendre al 
canvi iconografic, també podríem conjecturar una dislocació posterior de les dues 
taules dels martiris -en aquest cas, originariament la pintura del bisbe sobre la foguera 
hauria estat emplaqada sota sant Fructuós: malgrat l'abskncia dels dos companys 
diaques i les petites dimensions de la foguera, seria acceptable com a representació 
del seu martiri-, i amb aixo el problema es reduiria a la identificació d'una sola taula. 
Perb la conjectura implica un problema nou, igualment complicat de resoldre. Es a 



J.M. Gasol degué observar aquesta correspondencia i ja fa una 
trentena d'anys va publicar l'atribució del retaule de sant Ponq al pintor 
Benet Sanxes Gal ind~ .~ '  La pintura és important, malgrat la seva relativa 
entitat, perqu6 es tracta de la primera obra segura que li coneixem, alhora 
documentada i conservada -la primera i, fins ara mateix, l'única. Més 
endavant retornarem al retaule de Sant Ponq, al qual sera avinent 
d'acumular altres obres manresanes pintades per Galindo, pero de 
moment convindria resseguir amb un cert ordre cronologic la trajectoria 
completa del pintor coneguda fins avui a partir dels documents. 

El 23 d'abril de 1570, com a data més probable, Benet Sanxes Galindo 
redacta un memorial autograf sobre els pactes contractuals que acabava 
de concertar amb l'abat del cenobi benedicti de Santa Maria de Serrateix 
-el qual era també responsable de la petita església parroquial de Sant 
Pere de Serrateix, vei'na del monestir-,22 a proposit de pintar un retaulet 

dir, ara totes les representacions laterals estan orientades vers l'eix central del retaule, 
tal com correspon: tant les figures superiors de sant Maurici i de sant Fructuós, com 
les inferiors de les taules dels martiris, "miren" totes cap al centre del moble, les de la 
dreta a l'esquerra i les de l'esquerra a la dreta. Si suposéssim un canvi de costat per 
explicar la iconografia d'una taula, aleshores no tindríem explicació per justificar 
l'estranya composició invertida de les dues escenes de martiri que en resultaria, 
orientades totes dues a l'exterior del retaule. Per aixb, la hipotesi d'una dislocació 
d'aquestes taules no em sembla adequada. En definitiva, doncs, la solució del 
problema iconografic de les dues taules laterals inferiors haura de quedar en suspens, 
per ara. 
2'  Josep M. Gasol, La Seu de Manresa, Manresa, 1978, p. 291 (amb fotografia, p. 
290): ((D'entre les peces d'art pictbric, exposades al Museu [Historic de la Seu], 
convé fer menció expressa d'un petit retaule dedicat a Sant Ponq, obra del pintor 
Benet Sánchez Galindo, de l'any 1567 [sic]. (Procedeix de l'església de Sant Marc, 
extramurs de la ciutat))). El fulletó ((Museu Historic de la Seu. Manresa. Guia 
sumaria)), que amb tota probabilitat redacta el mateix Gasol i que sembla impres el 
1971, assenyala, en el núm. 8: ((Retaule de Sant Ponq, amb les imatges del sant titular, 
sant Maurici i sant Fruitós i dues escenes del martiri de sant Ponq i sant Fruitós. 
Procedent de la capella de sant Marc, tocant al Pont Vell de Manresa. -pintura damunt 
fusta (Benet Galindo, a. 1567))). L'atribució de Gasol, amb el lapsus de 1567 per 
1569, també es recollia en l'informe de restauració de l'obra (1983), publicat el 1988: 
Memdria d'activitats del Centre de Conservació i Restauració de Béns Culturals 
Mobles de la Generalitat de Catalunya, 1982-1988, Barcelona, 1988, pp. 66-67 (Rosa 
Gasol, Núria Pedragosa). 
22 El cenobi benedicti de Santa Maria de Serrateix (Bergueda), pertanyent a la 
Congregació Claustral com al principi el de Sant Benet de Bages, també exercia la 
cura parroquial del terme, mitjan~ant un vicari perpetu del clero secular, en 
l'esglesiola de Sant Pere -un edifici medieval emplaqat a tocar del monestir, a llevant. 
Cf. Barraquer, Las Casas ..., ob. cit. a la nota 9, pp. 84-85. 
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dedicat a sant Pere. L'interes informatiu del document, un cop més 
localitzat i transcrit per J.M. M a d ~ r e l l , ~ ~  en justifica la reproducció in 
extenso: 

Memorial de 10 que se a de capitular acerca de 10 que tenemos concertado el senyor 
abad de Sarrateix e yo sobre la pintura del retablico de sa? Pedro. / Primo, que ell 
retrablo sea de pintura al Ólio de buenos colores finos. / Item, que 10s tableros de 
dicho retrablo sean encanamadas todas las juntas de las tablas, asi por la cara del 
retrablo como por el envés. / Item, que todas las cornisas y alcritraves y molduras 
sean doradas de oro fino brunyido. / Item, que todas las columnas del retrabio sean 
doradas de oro fino y 10s fondos de las canales d'ellas y 10s campos de la 
entrelladura, metidos de azul. / Ítem, que 10s frisos y resaltos sean metidos de azul y 
en ellos hechas unas carxofas de oro. / Ítem, que en 10s tableros del retrablo sea el 
dicho pintor obligado a pintar al olio las istorias y figuras que en la traqa estan 
escritas, que es San Pedro en la cátedra, en el tablero del medio. / Y en el de la mano 
drecha como fue crucificado. 1 Y en el de la izquierda como hizo caer a Simón Mago 
del ayre. 1 Y en el bancal, en el tablero del medio un Cristo muerto con Nuestra 
Senyora y San Joan. / Y en el de la mano drecha dos Sanctos. / Y en el de la 
izquierda otros dos, 10s quales an d'esser 10s cuerpos sancts que estan a Serrateix. / Y 
en frontispicio un Dios Padre. / Todo 10 qual, asi dorado como pintura, hecho como 
de buen maestro se pertany a judicación de buenos mestres, uno por parte de 10s 
paieses nombrado, e otro por parte de dicho Galindo, pintor. 1 Y por todo 10 
susodicho es acordado y son avenidos el y el senyor abad, de precio de quarenta 
escudos y la despessa suya y del mozo. / Y assi mismo an d'esser obligados y darle 
casa y lechos, para pintar y dormir todo el tiempo que pintara el dicho retablo, con tal 
condición que no pueda yr a pintar otro hasta que 10 aya acabado, luego que 10 
conviniere y la cantidad del precio le sea pagada en tres yguales pagues. La tercera 
parte y primera paga, luego que quiera yr pintar10 por comprar oro. La segunda paga, 
luego que el retablo esté enguixado y debuxado que es a la mitad de la faena. La 
última y final, después de acabado y judicado, o 10s amos del retrablo contentos de la 
faena. / Y per a todo 10 susodicho da por finnances a mossen Martin Disz, 
ymaginario, y a mestre Ioanne Torres, batifulla. 1 E asi mismo a e1 para le pagar, se a 
de obligar la persona con quien stara el acte escritura de la fermansa. / B.S. Galindo 
E m a  autografa]. 

El contracte, segons la capitulació emparaulada amb l'abat, s'havia 
de formalitzar al cap de pocs dies amb els clients reals i ((amos del 
retrablo)), és a dir ((10s paieses)) o parroquians de Sant Pere, els quals al 
capdavall pagarien a Galindo, per la seva feina, els quaranta escuts -unes 
quaranta-dues lliures barcelonines. El document notarial que formalitza 
l'encarrec del retaule, datat el 27 d'abril de 1570, només es coneix en la 

23 Cf. Madurell, ((Notes ... n, ob. cit. a la nota 6, pp. 175-176, n. 43 (amb la 
transcripció). 


































































































