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Un petit tomb pel bosc de la cultura artistica del segle Xv1 a Catalunya,
encara tan mal conegut, pot sorprendre’ns amb la preséncia d’“arbres”,
com el cas d’un pintor-poeta, que en contextos tan profundament
artesanalitzats com el nostre esdevenen singulars i estranys —sind xocants.
En aquest sentit, se sol comptar amb Pere Serafi, lo Grec {11567), d’enca
que Sanpere 1 Miquel, fa exactament un segle, comenca a esbossar-ne el
perfil en el doble vessant de poeta i de pintor.! Es veritat que aquell
primer perfil pecava de romantic i desaforat, perd la contribucid d’estudis
successius [’ha redimensionat drasticament, tot precisant amb materials
ben documentats la trajectoria del personatge, 1 avui la figura
d’“excepcid” de Serafi, alhora que el seu encaix real en la cultura
cinceentista del pals, poden apar¢ixer amb una notable i més pro-
porcionada definicid.” En canvi, d’altres casos analegs han restat en la
penombra, o en la mera opacitat, com ¢! de Benet Sanxes Galindo. Ens en

' Salvador Sanpere i Miquel, «Paginas de mi inédita Historia de los pueblos de la
Corona de Aragdn. Pedro el Grecon, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona, 1 (1501), pp. 157-181.

? Per al vessant de poeta, vegen els estudis de Josep Romeu Figueras, Poesia en el
context cultural del segle xvr al xvui, vol. 1, Barcelona, 1991 (ara també Id., Pere
Serafi, Poesies catalanes, Barcelona, 2001). Per al vessant de pintor, vegeu el balang
biografic recent de Joan Bosch Ballbona, «Pere Serafi», dins Joan Bosch-Joaquim
Garriga, eds., De Flandes a Italia. El canvi de model en la pintura catalana del segle
Xxvr: el bishat de Girona, cataleg de I'exposicid, Museu d’Art de Girona, Girona,
1998, pp. 227-229 {amb la hibliografia anterior}, i el seu estudi deis retaules de Lloret
i d"Arenys de Munt, pp. 111-12]. Cf també la nota de Santi Torras Tillé, «E retaule
de santa Barbara de Casteliar del Valigs i la giesti¢ de la formacid artisuca de Pere
Serafln, Burllerl del Museu Nacional d'drt de Catalunya, 4 (2000 [20017), pp. 181-
189.
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copsta tan poca cosa, 1 tan problematica 1 dispersa, que, en les
explicacions sobre ¢l periode, tothom ha preferit prescindir-ne, en
comptes d’explorar-la: com si la seva obra no hagués existit per la simple
rad que la desconeixiem.

L’oblit de Galindo no ¢és aillat, ni casual. Caldria només que
dediquéssim un cop d’ull a les histories de la pintura i de les arts o de la
cultura del segle XVvI publicades al pais, que des de mitjan segle XX fins
avui ja comencen a fer pila, per adonar-nos de la irrisoria base de fets
“existents” que en fonamenta el fil narratiu i la mateixa interpretacio. La
qual, subjacent o proclamada amb contundéncia, sol prendre partit
d’antuvi, massa sovint i en massa escrits, per la vetusta metafora
historiografica de la “Decadéncia”, sense haver-se amoinat a comprovar
si servia adequadament la reconstruccié dels fets del pericde narrat. La
metafora, o etiqueta historiografica, ha acabat, presa en sentit literal, com
una descripcié efectiva de la realitat historica: com s1 la societat en
qlestié hagués enfilat un periode d’inactivital, com si hivemés o
s’estlanguis en tots els aspectes durant unes quantes centiries. Aleshores,
la nostra llacuna informativa s’explica en la mera “no existéncia” de fets,
en una mena de llacuna de la mateixa realitat social: a causa de la situacio
general “decadent”, no hi havia cap produccié artistica o cultural
susceptible de la nostra atencio. Podiem estalviar-nos la feinada de la
recerca, perqué no hi havia res per trobar. Més 1 tot que una metafora, la
“decadéncia” esdevé un esldgan, i de passada una coartada! Potser hauria
convingut, d’entrada, explorar amb més energia i condicia els fets de cada
moment, 1, @ poc & poc, reconstruir-ne pacientment el feixit general —el
que fos en realitat: tampoc no es tracta, ara, d’esperar meravelles!—, abans
de dedicar-nos a repetir proclames interpretatives que nomeés engreixen 1
perpetuen topics. Perqué els fets historics reals que tenen significacio, per
a la historia de ’art 1 de la cultura del Cinccents a Catalunya, potser sén
molt més variats 1 complexos, a més de copiosos, d’alld que solem
considerar quan ens aventurem a confegir-ne una narracié global. I potser
convindria replantejar mes matisadament les explicacions, tan simples 1
clares, amb qué sovint hem enllestit el panorama artistic del periode
encara ctiquetat “de la Decadéncia”, fonamentat sobretot, com €s notori,
en la precarietat informativa.

Per comengar, doncs, seria enracnat tenir en compte un nombre molt
més ampli de fets. En aquesta linia, ara voldriem presentar un aitre “cas
estrany” de pintor-poeta, ¢l de Benet Sanxes Galindo: una segona
“excepcld” —segona, per ara— d’artesd amb una certa cultura literaria que
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s’incorpora & la socictat catalana del Cinccents, un segon rebrot de poeta
—bé que, aguest, només en castelld— que s’empelta en V'horitzé arte-
sanalitzat de la nostra pintura del periode renaixentista. En realitat, agui
ens limitarem a encetar la presentacid de Galindo 1, encara, remarcarem
sobretot el seu perfil de pintor, perqué el balang que de moment ens hem
proposat de compondre no podria atényer com convé la seva activitat
poetica. Esperem que aviat, en un termini no gaire llunya, algi altre amb
més ma 1 condicions que nosaltres per a la historia literaria trobara
Pocasid d’explorar la poesia de Galindo —la publicada, perd també la
inédita que ens consta que aquest alga ha trobat sepultada en un arxiy—1
de fer congixer els resultats de! seu estudi al pablic interessat, en general,
1 a la soferta companyia dels lletraferits, en particular.

It

Qualificivem Benet Sanxes Galindo de pintor-poeta “empeltat” a
Catalunya no només en sentit metaforic, siné perqué era realment
d’origen foraster, com ja suggereixen els cognoms del personatge. Les
seves propies paraules, recollides en un document notarial de 1563,
’identifiquen com un «pintor natural del regne de Portugal 1 per al
present habitant en la present ciutat de Barcelona».’ Hauriem d’afegir
que, al frontispici del seu ilibre, publicat el 1576 a la impremta
barcelonina de Samsd Arbus, també es designa «Benito Sanchez Galindo
pintor estremefio, y ciudadano de Barcelona», perd la indicacié
d’«estremefio» no és pas contradictdria amb la de «natural del regne de
Portugal». Només ho seria si, per mera i no del tot distreta pressuposicio,
interpretéssim «estremefion pel gentilici de la regié espanyola d’Extre-
madura, sense considerar que no sdn menys “estremefios” els oriiinds de
la regié o provincia de ["oest de Portugal anomenada “Estremadura”, que
precisament inclou la capital del pais, Lisboa.*

} Cf. Josep M. Madurell, Pedro Nunyes y Enrique Fervandes, pintores de retablos,
scparata dels Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1944, pp. 210-
211, n. 35.

* Des del segle xvi, I"Estremadura” portuguesa s'identifica de fet amb la regié de
Lisboa, que comprén, de nord a sud, els nuciis urbans des de Leiria fins a Setiibal. La
publicacié de Joan Francesc Rafols Fontanals, ed., Diccionario biogrdfico de artistas
en Catalufia desde fa época romana hasta nuestros dias, vol. 111, Barcelona, 1954, p.
26, s.v. «Sanchez Galindo, Beniton, din que el pintor és «de origen castellanon, perd
ignorem el fonament d’aquesta afirmacid; 1 com gue el iext de la veu no csmenta
i"obra poética del pintor —el lloc on ¢s fa constar “estremefio™-, tampoc no podem
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La primera noticia® emergida fins avui de la preséncia de Benet
Sanxes Galindo a Catalunya porta la data del 31 d’agost de 1563 i
correspon al contracte per la pintura del retaule major de Sant Benet de
Bages, acordat a Barcelona amb abat del monestir Pere Frigola.é Es en
aquest document on ¢l pintor es declara «natural del regne de Portugal».
Les capitulacions del contracte fixen els termes generals del treball de
Galindo 1 per aixd sabem que, a més de la pintura de pinzell, s a dir de
les taules amb episodis figuratius, tamb¢ s’hauria d’ocupar de la
dauradura del retaule: «Primerament lo dit mestre Benito Sanxes promet
que ell pintara y daurara y acabara a ses propies despeses lo dit retaule al
oli de nous, de bones colors fines, del peu de dit retaule fins al cap de dalt
de dit retaule, ¢o é€s les histories y figures que lo dit Rat. senyor Abat i

sospitar en una simple confusid de “estromefio” per “extremefio” i després “cas-
tellano”.

3 Segons Rafols, Diccionario..., ob. cit. a la nota 4, p. 26, Benet Sanxes Galindo «en
1362 pintd la bandera del Cabildo de la Seo vicensen, 1 aixo, si es pogués comprovar,
faria avangar un any la primera noticia de la preséncia del pintor a Catalunya, perd
tampoc en aquest cas no hem sabut trobar la font del Diccionario. Daltra banda,
tenim constancia que una obra idéntica, la pintura de |2 bandera dc tafcta carmesi de
la catedral de Vic, I’havia realitzat un altre pintor deu anys abans. En efecte, Josep
Gudiol Cunill, Nocions ' drqueologia Sagrada Caralana, vol. u, Vig, 1933, p. 712,
assenyala que Joan de Borgonya I1 contracta la pintura de la bandera del Capitol de la
Seu de Vic el 20 de marg de 1552, un episodi ara conegut amb constderable detall
gracies a la documentacid publicada per Miquel Mirambell, £/ tatler dels Gasco i la
pitura de la primera meitar del segle xvi a Vic, tesi de doctorat, Universitat de
Barcelona, 1996 (edicid en microfitxa: Barcelona, 1997}, pp. 131-133, docs. 741 75.

® Cf. Madurell, Pedro Nunyes..., ob. cit. a la nota 3, pp. 210-211, n. 35; 1d., «Les
maestros de la escultura renaciente en Catalufian, Anales v Boletin de los Museos de
Arte de Barcelona, 111, 1 (1945), p. 22, n. 43; Id., «Notes d’art monacal antics, J
Col-loqui d"historia del monaguisme catala, vol. |, Santes Creus, 1967, p. 162, n. 15
(amb transcripeio de parts essencials del contracte), L'abadiat de Pere Frigola remunta
en diversos aspectes [ amb un impuls notable ¢l monestir de Sant Benel de Bages -
pertanyent a la Congregacid Claustral i a partir d’un cert momeat a ia de Valladolid—,
després de Hargs periodes d’atonia i de problemes acumulats. Reorganitza 'economia
del cenobi i va actualitzar-ne les propietats, va emprendre obres arquitectoniques
d’una certa volada com la construccio del claustre alt—, renovd o dignifica et
mobiliari liturgic de Uesglésia, etc. La iniciativa del nou retaule major contractat per
Galindo el 1563 s’ha de situar en aguest context de la dinamitzacio del cenobi
promoguda per I'abat Frigola. Pocs decennis més tard, el 1594, el monestir de Sant
Benet de Bages scria annexionat al de Montserrat 1, amb I’annexi6, encctaria una nova
etapu de transformacions, ara determinades des de Montserat., Aixi, canvia
"especifica dedicacid de Sant Benet de Bages —es converti en Col-legi d"Arts pera la
formacié dels monjos joves, { més tard en residéncia de monjos grans~ i el mateix
complex arquitectonic del monestir resultd considerablement vemodelat | engrandit.
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designara». Com que el texl no precisa el nombre de taules que havia de
pintar, ni descriu el seu contingut iconografic, perqué remet a les
indicacions verbals que [’abat I denaria a part, desconeixem [’aspecte
meés tnleressant de la feina pictorica contractada.

En canvi, sabem que [’estructura arquitectdnica del moble seguia
models renaixentistes, perqué el document detalla amb llenguatge
inequivoc ¢ls elements que el pintor es compromelia a daurar: «tots los
pilars, cornises, bases, capitells y pilastres, y 1ot lo que passa de mollura.
ftem los resplans del sagrari y los resplans dels pilars se face de
brutesques [=grotescos) gravats sobre lo or. Item que los frisos de les
cornises se obren al romanon. La intervencid de Galindo també
comprenia decoracions murals en grisalla: «entorn del retaule en la paret
sien pintats uns penjants de blanch y negre de quatre en cinc palms com
convindra»,

Per tota la pintura del retaule, el pintor 1 ’abat van convenir el preu de
tres-centes lliures barcelonines, pagadores a tergos —en tres terminis: al
principi, a la meitat 1 al final de la fema—, amb el benentés que,
«encontinent que la dita pintura sera comengada, lo dit mestre Benito
Sanxes no pugue comengar altra obra ni pintura que la dita obra y pintura
no sie finida y acabada de tot lo que aurd mestern. A més de presentar
flances a ’abat per les pagues primera i segona, el pintor no cobraria la
tercera fins que no quedés conclosa a satisfaccio ["obra del retaule, amb la
preceptiva visura o Judici dels experts elegits per les dues parts
contractants. Les condicions econdmiques, per tant, sén més aviat dures
per al pintor, com era habitual ent el mercat artistic catald de I’época, perd
convé remarcar que també era elevada la quantitat de tres-centes liiurcs
estipulada per a ’obra. Es tractava, doncs, d’un retaule relativament
important —el retaule major d’una abadia benediciina d'un cert relleu,
aleshores e¢n una dinamica etapa de reformes— i més avial sorprén de
trobar-lo adjudicat a un pintor arribat de nou i quasi desconcgut en els
circuits de ['ofici, com sembla que aleshores era Galindo. Futures
recerques documentials podrien registrar uns anys abans la seva preséncia
i activitat a Catalunya, peré les dades actuals susciten la impressid que
Galindo obtingué de seguida un contracte de pintura rellevant com ¢l de
Sant Benet de Bages, o sigul que ¢s guanya la confianga de 'emprenedor
abat Pere Frigola, gracies al suplement d’alguna recomanacié directa. La
hipotesi més cspontania, perque enllaga amb activitats pictériques
successives, conduiria a les coneixences o als contactes estrcts i previs de
Galindo amb membres de I’orde benedicti.
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El retaule cinccentista de Sant Benet de Bages no s’ha conservat i la
informaci6é que ara ens en consta €s massa migrada, per fer-nos alguna
idea consistent d’aquest primer treball de Galindo. Sabem del cert que va
realitzar-lo, perqué s’ha localitzat una apoca de pagament signada pel
mateix pintor el 21 de desembre de 1566, on declara haver cobrat quinze
Hiures a compte de la seva pintura al retaule.” L’apoca no es pot
identificar amb un dels terminis assenyalats al contracte, que preveia tres
pagues de cent lliures, i per tant no podem deduir-ne gaire cosa sobre
I’estat de la feina en aquesta data, sind només que havia tirat endavant.
També sabem del cert que Iestructura retaulistica general que acollia les
pintures 1 que calia daurar estava dissenyada segons models
renaixentistes, pels termes explicits del contracte de 1563 1, a més, pel
detall recollit a ’apoca de 1566 que I"avalista o fiador de Galindo era
I’escultor Marti Diez de Liatzasolo. La preséncia de 1’escultor, I'activitat
del qual en les arts catalanes del segle XV1 €s prou coneguda,® suggereix
no tan sols que 1’arguitectura del retaule va rebre un disseny “roma”, sind
que, com ja hipotitzava J.M. Madurell amb versemblanga, I’autor de la
part escultorica del retaule de Sant Benet de Bages —de la talla de
I’estructura ornamental 1 de les imatges— hauria estat el mateix
Liatzasolo.

Fos com fos exactament el retaule de Benet Sanxes Galindo, o de
Liatzasolo-Galindo, t’obra tingué una vida molt curta per culpa d’un
lamentable accident. El 7 de gener de 1633, a migdia, es declard un
incendi a I’altar major de ’església de Sant Benet de Bages, que contenia
I'urna-reliquiart de sant Valenti, objecte d’una dilatada devocid popular.
El foc va fondre 'urna de 'altar i va malmetre ¢l retaule, malgrat que
potser no va destruir-lo del tot” A proposit de ’abast de la destruccio,

7 Cf Madurell, Pedre Nunyes..., ob. cit. a la nota 3, p. 216, n. 54; Id., «Los
maesiros. .», ob. cit. a la nota 6, pp. 21-22, nn. 43-44; fd., «Notes...», ob. cit. & la nota
6,p. 162, n. 20,

¥ Vegeu-ne ara una compilacié de les informacions disponibles a Joan Yeguas Gassé,
«Sobre 'escultor Marti Diez de liatzasolo {circa 1500-1583)», Locus Amoenus, 5
(2000-2001), pp. 179-194,

Un fragment d'estructura retaulistica d’aspecte cinccentista que ¢onsisteix en
pedestal, dues columnes estriades d'ordre compost 1 un entauvlament amb fris de
querubins, ¢s conserva —adaptat a emmarcament d’un mirall- en una de les estances
de Sant Benet de Bages transformades en residéncia particular. Perd si, com sembla,
el fragment procedis del monestir, és probabie que hagués format part del retavle de
proporcions menors dedicat a san! Pere 1 que el 1904 encara existia al crever
mendional de església (¢f Gaieta Barraquer Roviralia, Las Casas de Religiosos en
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silenciada en I'informe dels visitadors del monestir el 1635, F. Espaiiol ha
conjecturat que el retaule hauria resultat poc afectat, fins al punt que
algunes o totes les pintures de Galindo pogueren haver escapat de
I’incendi i ser reutilitzades.!" D’entrada, potser una taula seva, que
representava Sant Valenti amb mitra episcopal, s’hauria adaptat vers
1637 en la nova instal-lacié de les reliquies de sant Valentf a la cripta,
com es podria desprendre del testimont de Francisco de Zamora adduit
per F. Espafol: «En una capilla bajo el altar mayor esta el cuerpo de San
Valentin, el que se halla pintado con mitra en una pintura que habia en ¢l
altar antiguo, con lo que se pretende probar haber sido obispo».”' Segons
aquesta lectura, les altres composicions de Galindo —ignorem quantes en
pinta— potser també s’haurien reaprofitat en alguns dels sis grans
compartiments de pintura del nou retaule major emprés a continuacid.
Perqué, tanmateix —cal subratilar-ho—, el flamant retaule de 1563/66, o
allo que en quedava després de 1'incendi, es va haver de substituir per un
altre, construit de nova planta, que el 22 de gener de 1643 van contractar
els escultors manresans Joan Grau 1 Josep Generes pel preu de set-centes
lliures, com ha documentat J. Bosch.”® La substanciosa despesa que el
monestir —aleshores ja annexat a Montserrat— es disposava a afrontar
novament a causa del retaule major queda ben justificada i s’explica més
bé si entenem que el foc havia deixat inservible el rctaule de Liatzasolo-
Galindo, bé que potser no el convertis literalment en cendres, que no pas
st admetem 1’argument de F. Espafiol que la substitucié de 1643 responia,
simplement, a canvis en la scnsibilitat estética general." L’evoluci6 dels

Catatuia durante el primer tercio del siglo x1x, vol. 1, Barcelona, 1906, p. 169) —a
imatge del sant titular, que també sembla cbra del segle Xv1, es conserva dintre la seva
fornicula en una altra estanga de la casa—, de manera que eventual conjectura que fos
una reliquia sobreviscuda del retaule major atribuible a Liatzasolo tindria poca
versemblanga. D'alira banda, no se sap si persisteix encara alguna cosa de les
decoracions murals en grisalla que Galindo es comprometé a pintar al voliant del
retaule, les quals, en tot cas, es trobarien soterrades per les capes de pintura de les
successives decoracions de I'absis.

19 Cf. Francesca Espafiol, Sant Benet de Bages, Manresa, 1995, pp. $1-82 1 100-101.

" Francisco de Zamora, Diario de los vigjes hechos en Catalufia, edicié de Ramon
Boixareu, Barcelona, 1973, p. 106.

2t Espafiol, Sanf Benet..., ob. cit. 2 1a nota 10, p. 101.

1* Cf Joan Bosch Ballbona, Els tallers d'escultura al Buges del segle xvHi, Manresa,
19943, pp. 53-54 1 185-187.

' «El retavle [de 1643], contra et que s’ha dit, no va preveure’s per tal de substituir ¢l
del segle Xvi, que segons es defensa s'havia cremat en 'incendi de "altar major Pany



BENET SANXES GALINDO, PINTOR | POETA DEL SEGLE Xv1 A CATALUNYA 76

models “renaixentistes” de retaule entre 1563 i 1643 no fou tan
significativa com per explicar "esforc econdmic de la nova empresa
retaulistica per la sola raé dels canvis de gust, els quals, en qualsevol cas,
si tant afinaven, no s’haurien limitat a ’obra d’escultura de Liatzasolo,
sind que també haurien compres les pintures de Galindo.

Potser I'incendi de 1633 no va cremar totes les taules del retaule
cinceentista, perd €s segur que no van ser instal-lades en I"obra de Joan
Grau 1 Josep Generes. Aquest retaule de 1643 va sobreviure als diversos
estralls soferts pel patrimoni artistic del pais, incloses la guerra det
franceés 1 la desamortitzacié de 1835, 1 fins als inicis del segle XX va
presidir ’església monastica de Sant Benet de Bages, ja en mans privades
per venda de D’Estat, perd encara dedicada al culte. El seu aspecte és
conegut amb relativa exactitud per una fotografta del Museu Comarcal de
Manresa datable el 1904 i per descripcions anfigues com la de G.
Barraquer Roviralta."” Successivament, el retaule desapareixeria com a
tal, arran de la nova etapa de transformacions que van afectar el conjunt
del monestir, les quals, tanmateix, també van estalviar-li una ruina
previsible 1 completa. E1 1907 la propietat del complex d’edificis de Sant
Benet de Bages passa a una accionista d’una fabrica veina, a la senyora
Elisa Carbd 1 Ferrer, la qual decidi convertir-lo en segona residéncia
familiar —divisible en tres vivendes, per a cadascun dels seus tres fills:
Montserrat, Elisa i Ramon Casas i Carbo; aquest darrer és el conegut
pintor “modernista” i va confiar-ne I’adaptacié a I’arquitecte Josep Puig
1 Cadafaich. La intervencid interessava sobretot els espais bastits o
remodelats en ¢poca modema i habitats pels monjos fins el 1835, pero
també¢ implica I"església —sostreta al culte des del canvi de propietat—, el
claustre 1 altres sectors més emblematics 1 de major antiguitat del cenobi,
que Puig i Cadafalch netejd 1 parcialment restaura en clau d™estil
romanic”. La restauracit de ['església s’interrompé a penes iniciada, bé
que algunes operacions es van culminar, per exemple el desmantellament
de Pinterior de I’edifici. Com que estava previst de repicar eis murs
enguixats de I’església abacial, per tal de fer-ne emergir més netament el
cardcter “romanic” i cancellar la seva histdria posterior, calia des-
prendre’n préviament tot el mobiliari que s’hi adossava.

1633. Simplement, era un projecte gue devia obeir al canvi de sensibilitat dels nous
temps» {Espafiol, Sanf Bernet..., 0b. cit. a la nota 10, p. 180}
'* Cf. Barraquer, Las Casas..., ob. cit. a la nota 9, p. 168. Barraguer visita Sant Benet
de Bages el 27 de desembre de 1893 i 111 de matg de 1504,
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Per aix0, malgrat que la restauracid no tirés endavant, el retaule major
“barroc” fou desmuntat d’entrada, com tambeé tots els altres del crever i la
cripta, conjuntament amb els altars, el cor monastic 1 la resta d’elements
transportables encara emplacats a església —I’actual aspecte devastat del
seu interior proveé d’aquesta “neteja” dels mobles i retaules. Van acabar
fragmentats, peré no es van dispersar, siné nomeés distribuir per les
residéncies privades dels Casas-Carbé que ocupaven els extensos espais
rehabilitats del monestr. La imatgeria 1 les pintures es van aplicar a la
decoraciod de corredors 1 estances, 1 els escons del cor i "arquitectura dels
retaules es van reconvertir en espléndids mobles de “qualité”. Ei mateix
arquitecte Puig 1 Cadafalch dissenya, amb les talles desmembrades del
retaule major obrat per Joan Grau 1 Josep Generes el 1634, un enginyos 1
exquisit mobihiari per a les cambres de les dues senyoretes de la casa, que
els seus descendents han preservat fins avui.'® Potser els llits, tauletes,
seients, tocadors o calaixeres compostos per Puig i Cadafaich amb retalls
del rctaule no eren “romanics”, peré cal recongixer gue quedaven
perfectament elegants, com corresponia a la cultura sclecta i avancada de
['arquitecte 1 dels seus clients. De tota manera, ¢ls clements del retaule de
1634 s’han conservat en una proporcio molt alta, ni gue sigui reduits a
aquesta nova funcionalitat 1 formes diguem-ne domestiques, que ara es
manifesten xocants 1 un punt xarones. Igualment, s’han conservat la resta
d’obres mobles de I'església 1 del monestir que també havien sobreviscut
fins a I’adquisicié de 1907

Ara bé, podem estar segurs que, entre aguest complex de materials
propictat dels Casas-Carbo 1 dels seus descendents, els quals van
augmentar-lo encara amb mobles, pintures 1 altres objectes de molt
diversa procedéncia, no s’hi ha preservat cap pintura provinent de I’antic
retaule cinccentista de Galindo. La comprovacid directa ha esdevingut
finalment possible, perqué una institucié bancaria de Manresa ha adquirit
als seus propietaris el conjunt monastic de Sant Benet de Bages, amb tots
els mobles i materials que hi tenien acumulats fins avui, i ara, amb el
canvi de propietat, també han canviat les condicions d’accés a les arees
abans reservades de manera estricta a residéncia privada.'” Ignorem a

8 Montserrat, la filla gran del matrimoni Casas-Carbé, es casa amb el marqués de
Villamizar, de Salamanca, i els seus descendents son Rocamora. Els descendents de la
filla petita, Elisa, a qui el seu germa Ramon - ¢l pintor, mort sense descendéncia—
llega la tercera part de 1a casa gue I correspoma, sén Codina.

17 En efecte, la recent adquisicio per part de Caixa Manresa del conjunt monastic de
Sant Benet de Bages, amb totes Jes restes del seu patrimoni moble que els propietaris
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quines taules “conegudes” al-ludia en concret J. Amaud quan escrivi que
«les aniques pintures conegudes {de Benet Sanxes Galindo] semblen
ésser les taules de D’altar major de Sant Benet de Bages, contractat el
1563»,'® perd certament no va conéixer-les en aquesta col-leccié Casas-
Carbo -llevat del cas que, entre la publicactd de I'escrit d’Ainaud i el
canvi de propietat recent, les pintures en giiestid s"haguessin extraviat. El
«semblen ésser» de J. Amaud mes aviat legitima la sospita que el seu
coneixement de les taules tenia 1’origen en noticies orals 1 basades en
alguna confusio.

1 de tota manera, s’ha de descartar definitivament que fossin taules de
Galindo les pintures del retaule de 1643 —al qual podrien haver estat
readaptades, segons la conjectura de F. Espafiol—, perqué ara sabem del
cert que I’obra contractada per Joan Grau i Josep Generes integrava sis
teles, i no pas taules, d’un pintor siscentista —un pintor de moment
andnim, coetani de la fabrica del retaule o bé de la seva dauradura.
Deixant de banda que G. Barraquer, quan descrivia el conjunt encara en
el seu lloc el 1904, ja designés les pintures amb el terme de “lienzos”,
I’exposicié d’clements del retaule major de Sant Benet oberta fa poc a
Manresa —del desembre del 2000 al gener del 2001— ha servit I’evidéncia
que les pintures eren efectivament teles, obra d’un pintor de mitjan del
segle XVIL o de ]a segona meitat. Aixi, doncs, ja no queda cap incognita,
ni escrupol de dubte, a proposit de la perdua de totes les taules pintades el
1563 per al retaute major de Sant Benet de Bages cremat el 1633. Si
alguna va sobreviure a 'incendi, no ha sobreviscut fins avui: al monestir
no en queda cap vestigi. Mentrestant, haurem de formar-nos una idea de
I’estil pictoric personal de Benet Sanxes Galindo a partir d’altres obres
seves,

Perque, cal manifestar-ho d’entrada, s’ba conservat un cert nombre de
pintures que i sén atribuibles, algunes amb suport documental 1 amb tota

actuals encara hi aliotjaven -incrementat pel que van acumular-hi els Rocamora i
Codina, hereus dircctes dels Casas-Carbd—, ha implicat un canvi radical en les
condicions de copservacid 1 d’accessibilitat piblica del monument. La institucié
Fundacié Caixa Manresa, propietdria de Sant Benet de Bages des del setembre del
2000, n’ha emprés una ambiciosa restauracid general, que haurd de culniinar amb la
scva transtormacio en centre cultural, museu 1 centre d’estudis. Una petita mostra
d’elements escultdrics i de pintures del retaule major de 1643, cxposats a Manresa del
15 de desembre del 2000 al 22 de gener del 2001 («Descobrir Sant Benet de Bages. Ei
Retaule Majom}, va fer condixer piblicament les linies generals del projecte.

" Joan Ainaud de Lasarte, «La pintura dels segles Xv i Xvi», dins L ‘art catala, vol. 11,
Barcelona, 1958, p. 83.
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seguretat, 1 d’altres amb un nivell raonable de probabilitat, com es veura.
Potser cap d’aquestes obres no responia a un encarrec rellevant i exigent
que fos equiparable al del retaule major de Sant Benet de Bages —s1 més
no, pel prestigi del lloc 1 per la consisténcia de la suma compromesa—,
perd permeten caracteritzar amb prou solidesa els criteris 1 habilitats
artesanes del pintor.

La primera pintura que li coneixem del cert, també documentada per
J.M. Madurell, va concertar-la el 18 de novembre de 1569, sis anys
després del contracte de Sant Benet de Bages i per a una ciutat molt
proxima al monestir. Es tractava d’un petit retaule dedicat a sant Pong,
que va capitular amb Joan Verdala, representant de la confraria del Sant
Esperit, sant Marc 1 sant Pong de Manresa, per instal-lar a ’altar dedicat a
aguest sant en 1’esglesiola de Sant Marc, extramurs de la ciutat. Pel reduit
preu global de deu lhures barcelonines, Galindo es comprometia a daurar
la fusteria del retaule 1 a pintar-ne les taules de pinzell —ho faria al seu
taller de Barcelona, sense desplagar-se a Manresa. El document contrac-
tual desgiossa bé els temes per figurar a cada taula: als tres compar-
timents de la predella una Pietat, flanquejada per santa Barbara i santa
Agnes; a la taula principal sant Pong, flanquejat en els sectors alts per
sant Maurici i sant Fructuds, i en els sectors baixos per una escena del
martirl d’aquests dos sants; 1 ¢l frontispici, si hi havia prou espai, tindria
una representacié del Pare Etern. Com a fiador de Galindo, consta
novament ["escultor Marti Diez de Liatzasolo, potser també 1’autor de la
senzilla estructura arquitectonica del retaviet.”

Les dades del contracte es corresponen quas! exactament amb les d'un
retaulet dedicat a sant Pong [Fig. 1], de 167 x 157 ¢m, que es conserva a
la Seu de Manresa, on va ingressar a principis del segle XX procedent de
I’església de Sant Marc —avui €s instal-lat al Museu Historic de la Seu. La
coincidéncia de les capitulacions de 1569 amb la pintura conservada ¢&s
quast literal, lievat que el tema de dues taules fou alterat i que "obra ha
perdut el seu coronament —hi manca el frontd o “frontispici” que, segons
el contracte, duia la figura de “Déu Pare™. La taula central de la predel-la
t¢ una Pietat amb dangels [Fig. 4], 1 les laterals els bustos de Santa
Barbara 1 Santa Agnés [Fig. 51 (26,5 x 39,5 ¢m cada pintura}, amb els

"% Cf. Madurell, Pedro Nunyes..., ob. cit. ala nota 3, p. 216, n. 53 (amb transcripcié de
les parts essencials del contracte); {d., «Los maestros...»n, ob. cit. a |a nota 6, p. 22, nn.
43-44. A proposit de l'autor de la fusteria del petit retaule, convé remarcar que
Peveniual atribucio a Marti Dicz de Liatzasolo és versemblant, perd respon a una
mera conjectura.
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atributs de la torreta i de ’anyell. Una representacié de Sant Pong [Fig. 2]
ocupa la taula central de 1’andana o cos del retaule (114 x 40 cm), 1 les de
Sant Maurici 1 de Sant Fructuds les dues laterals superiors (de 54,5 x 39
cm). No sera balder recordar que els sants martirs Fructués —o Fruités—,
Maurici 1 Agnés sén objecte d’un culte especial a la Seu de Manresa, a la
cripta de la qual se’n veneren les reliquies o “Cossos Sants”, 1 que sén
també els patrons seculars de la ciutat. Les taules inferiors de la mateixa
andana {de 53,5 x 39 ¢m cada pintura), que el contracte, amb bona ldgica,
dedicava als martiris de sant Maurici 1 de sant Fructuods figurats a les
taules del damunt, en la pintura definitiva van rebre la representacio del
martiri de dos altres sants, tots dos bisbes [Fig. 3.2

# [gnorem el motiu d’aquesta substitucid i, d’alira banda, no hem pogut identificar els
dos bisbes, perd és segur que les taules no representen el martiri de sant Maurici ni,
probablement, tampoc ¢l de sant Fructuos, com ¢r canvi estava previst. El bisbe de
Tarragona sant Fructuds mori en la foguera acompanyat pels seus diagues Auguri |
Euiogi —d’acord amb una tradicié martirial que, en aquest cas, compta amb fonts
literaries molt antigucs 1 prestigioses—, perd en canvi, al retavle apareix sense cls dos
companys i agencliat prop d’una caidera d’oli bullent, o de metall fos, mentre un
botxi se li acosta amb un culicrot per abocar-li'n. Encara desconceria més la
representacid de 'altra taula, que segons el contracte de 1569 havia de figurar el
inattiri de sant Maurici: un soldat roma de provincics de la legid de Tebaida, a
Egipte— que es nega a sacrificar als idols abans d’entrar en batalla contra els gals | que
per aquesta causa fou decapitat, conjuntament amb una gran mulisiud de companys
legionaris. Al retaule, en canvi, I'escena represcnta amb lota cvidéncia un jove bisbe
agenollat sobre una petita foguera. Per tant, els dos episodis de martin de les taukes
laterals inferiors no sembla que de cap manera es puguin relacionar amb els
personatges figurats damunt seu —els patrons de Manresa sant Fructuds i sant
Maurici-, com dictava la capitulaci de 1569, siné amb uns altres de diferents: amb
dos sants bisbes de moment no identificats, un dels quals té 'aspectc de més jove que
I"aitre. Si aguest aspecte fos casual ¢ decidissim negligir-lo, la semblanca de les capes
pluvials i de les mitres dels dos bisbes martiritzats podria suggerir la representacid
d'un (mic personatge en dos episodis de martiri diferents. La hipdtesi no es pot
descariar del tot, perd en €l cas que represeniés un unic sant bisbe, aleshores aguest no
seria identificable amb el sant Pong de la tania principal, malgrat la practica identital
de la mitra i la capa pluvial que també manifesta —cal recordar que els martiris de sant
Pong fixats en la tradicié hagiografica son els de Iceul, la pareila d’6ssos i finalment
la decapitacio -, ni tampoc amb 'evangelista i bisbe &’ Alexandria sant Mare, ¢l titular
de 'esgiesia a la qual anava destinat el retaule. Amb el mateix objectiu d’entendre al
canvi iconografic, també podriem conjecturar una dislocacid posterior de les dues
taules dels martiris —en aquest cas, originariament ia pintura del bisbe sobre la foguera
hauria estat emplagada sota sanl Froctuds: malgrat 1'abséncia dels dos companys
diaques 1 les petiles dimensions de la foguera, seria acceptable com a representacio
del seu martiri-, i amb aixé el problema es reduiria a la identificaci6 d’una sola taula.
Perd la conjectura implica un problema nou, igualment complicat de resoldre. Es a
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IM. Gasol degue observar aquesta correspondéncia i ja fa una
trentena d’anys va publicar Iatribucié del retaule de sant Pong al pintor
Benet Sanxes Galindo.”’ La pintura €s important, malgrat la seva relativa
entitat, perque es tracta de la primera obra segura que li coneixem, alhora
documentada 1 conservada —la primera i, fins ara mateix, I'inica. Més
endavant retomarem al retaule de Sant Pong, al qual sera avinent
d’acumular altres obres manresanes pintades per Galindo, per¢ de
moment convindria resseguir amb un cert ordre cronologic la trajectoria
completa del pintor coneguda fins avui a partir dels documents.

El 23 d’abril de 1570, com a data més probable, Benet Sanxes Galindo
redacta un memorial autdgraf sobre els pactes contractuals que acabava
de concertar amb 1’abat del cenobi benedicti de Santa Maria de Serrateix
—el qual era també responsable de la petita església parroquial de Sant
Pere de Serrateix, veina del monestir—* a propdsit de pintar un retaulet

dir, ara totes les representacions laterals estan orieniades vers 'eix central del retaule,
tal com correspon: tant les figures superiors de sant Maurici i de sant Fructuds, com
les inferiors de les taules dels martiris, “miren” totes cap al cenire del mobie, les de la
dreta a I'esquerra i les de 'esquerra a ia dreta. Si suposéssim un canvi de costat per
explicar la iconografia d’una taula, aleshores no tindriem explicacié per justificar
P'estranya composicid invertida de les dues escenes de martiri que en resuliaria,
orientades totes dues a 'exterior del retaule. Per aixd, la hipotesi d’una dislocacid
d’aquestes taules no em sembla adequada. En definitiva, doncs, la solucid del
problema iconografic de les dues taules laterals inferiors haurd de quedar en suspens,
per ara.

*! Josep M. Gasol, La Sex de Manresa, Manresa, 1978, p. 291 (amb fotografia, p.
290} «D’entre les peces d’art pictdric, exposades al Museu [Historic de la Seu],
convé fer mencié expressa d’un petit retaule dedicat a2 Sant Pong, obra del pintor
Benet Sanchez Galindo, de 'any 1567 {sic]. {Procedeix dec Uesglésia de Sant Mare,
extramurs de la ciutat)». El fulletd «Museuw Historic de la Seu. Manresa., Guia
surnériar, que amb tota probabilitat redactd el mateix Gasol i que sembia imprés el
1971, assenyala, en el nim. 8: «Retaule de Sant Pong, amb les imatges del sant titular,
sant Maurict i sant Fruitds 1 dues escencs del martiri de sant Pong i sant Fruitos.
Procedent de la capella de sant Mare, tocant al Pont Vell de Manresa. —pintura damunt
fusta (Benet Galindo, a. 1567)». Llatribucié de Gasol, amb el lapsus de 1567 per
1569, també ¢s recollia en Uinforme de restauracid de 1'obra { 1983}, publicat el 1988:
Memoria d'activitats del Centre de Conservacié i Restauvacio de Béns Culturals
Mobles de la Generalitat de Catalunya, 1982-1988, Barcelona, 1988, pp. 66-67 (Rosa
Gasol, Niina Pedragosa}.

2 Ei cenobi benedicti de Santa Maria de Scrrateix {Bergueda), pertanyent a la
Congregacid Claustral com al principi el de Sant Benet de Bages, també exercia ta
cura parrogmal del terme, mitjangant un vicari perpetn del clero secular, en
I’esglesiola de Sant Pere —un edifici medieval eraplagat a tocar del monestir, a llevani.
Cf Barraquer, Lay Casas..., ob. cit. a la nota 9, pp. 84-85.
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dedicat a sant Pere. [’interés informatiu del document, un cop mes
localitzat i transcrit per J.M. Madurell,” en justifica la reproduccio in
extenso:

Memorial de 1o que se a de capilular acerca de lo que tenemos concertado el senyor
abad de Samateix ¢ vo sobre la pintura del retablico de san Pedro. / Primo, que ell
retrablo sca de pintura al Slio de buenos colores finos. / llem, que los tableros de
dicho retrablo scan encanamadas todas las juntas de las tablas, asi por la cara del
retrablo como por el envés. / ltem, que todas las cornisas y alenitraves y molduras
sean doradas de oro fino brunyido. / lem, que todas las columnas del retrabic scan
doradas de oro fino y los fondos de las canales d’ellas y los campos de la
entrelladura, metidos de azul. / Ttem, que los frisos v resaitos sean metidos de azul y
en elios hechas unas carxofas de oro. / ftem, que en los tableros del retrablo sea el
dicho pintor obligado a pintar al 6lic las istorias y figuras que en la traga cstin
escritas, que es San Pedro en la cdtedra, en ¢l tablero del medio. / Y en el de la mano
drecha como fue crucificado. / Y en el de la izquierda como hizo caer a2 Simdn Mago
del ayre. / Y en ¢l bancal, ¢n el tablero det medio un Cristo muerto con Nuestra
Senyora y San Joan. /Y en el de la mano drecha dos Sanctos. / Y en el de la
izquierda otros dos, 1os quales an d’esser los cuerpos sancts que estan a Scrrateix. /Y
en frontispicio un Dios Padre. / Todo lo qual, asi dorado como pintura, hecho como
de buen maestro sc periany a judicacidn de buenos mestres, uno por parte de los
paieses nombrado, e otro por parle de dicho Galindo, piator. / Y por todo lo
susodicho es acordado y son avemdos €l y el senyor abad, de precio de quarenta
escudos y la despessa suya y del mozo. / Y 2ssi mismo an d’esser obligados vy darle
casa y lechos, para pintar y dormir todo el tismpo que pintara ¢l dicho retablo, con tal
condicidén gue no pueda yr a pintar otro hasta que lo aya acabado, lnego que lo
conviniere v la cantidad del precio le sea pagada en tres yguales pagues. La tercera
parte y primera paga, luego que guiera yr pintarlo por comprar oro. La segunda paga,
luego que el retablo esté enguixado y debuxado que €5 a la mitad de la fagna. La
altima y finai, después de acabado y judicado, o los amos del retrablo contentos de la
faena. / Y per a todo lo susedicho da por firmances a mossén Martin Diaz,
ymaginario, y a mestre Ioanne Torres, batifulia. / E asi mismo a €] para le pagar, se a
de obligar la persona con quien stard el acte escritura de la fermansa. / B.S. Galindo
{firma autografa).

El contracte, segons la capitulacid emparaulada amb 1’abat, s’havia
de formalitzar al cap de pocs dies amb els clients reals i «amos del
retrablon, és a dir «los paieses» o parroquians de Sant Pere, els quals al
capdavall pagarien a Galinde, per la seva feina, els quaranta escuts —unes
quaranta-dues |liures barcelonines. El document notarial que formalitza
I’encarrec del retaule, datat el 27 d’abril de 1570, només es coneix en la

¥ Cf Madurell, «Notes..», ob. cit. a 1a nota 6, pp. 175-176, n. 43 (amb la
transcripeid).



















































































































































